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Jochen A. Bir
Vom Teufelsbiindner zur romantischen Existenz
Zur Problematik des Heiling-Charakters

Ehe sich Philipp Eduard Devrient in seinem Libretto des Heiling-Stof-
fes annahm, hatte schon Theodor Kérner die erzgebirgische Volkssage
von der Versteinerung einer Hochzeitsgescllschaft durch einen dem
Bésen verschworenen eifersiichtigen Liebhaber in einer kurzen Erzih-
lung behandelt: _ ' . .

,Da schlug’s unten im Dorfe zwolf Uhr. Ein fi.'\rchterhc}.mr Stur'mwmd
brauste aus der Tiefe herauf, und Hans Heiling stand mit grifilich ver-
zerrtem Angesicht mitten unter den Erschrockencn. ,Teufel!* schrie er,
Jich 1asche Dir Deine Dienstzeit; vernichte mir Diese!* —,So bist Du
mein!!* heulte es aus dem Sturmwinde. —,Und gehér ich Dir, und warten
alle Qualen der Holle auf mich, — vernichte mir Diese!* — Da fuhr es wie
Flammenlohe {iber den Berg, und [...] dic Freunde standen zu Felsen
verwandelt, das Brautpaar liebend verschlungen, die tibrigen die Hinde
gefaltet zum Gebet. ,Hans Heiling!* donnerte es hohnisch lachend aus
dem Sturmwinde: ,die sind gesegnet im Tod; es fliegen die Seelen dem
Himmel zu. Aber Deine Schuld ist verfallen, und Du bleibst mein!* Hans
Heiling flog von der Felsenhéhe hinab in die schaumende Eger, die ihn
zischend empfing und verschlang; kein Auge hat ihn wiedergesehn.«

Die beiden Bearbeitungen unterscheiden sich vielfiltig. Bei Kérner ist
Heiling eine zwar handlungsbestimmende, aber im Vergleich zum Prot-
agonisten Arnold (dem Konrad der Oper) doch eindeutig zweitrangige
Figur. Devrient riickt demgegeniiber die Heiling-Gestalt in den Mittel-
punkt der Handlung und des Interesses; alle iibrigen Personen sind im
Vergleich zu thm letzten Endes nur Staffage, Objckte seiner Licbe, sciner
Eifersucht, seiner Ohnmacht. Dem entspricht die thematische Umge-
wichtung im Opernlibretto: Es geht hier nicht mehr um das Unbheil, das
ein amoklaufender Teufelsbiindner anrichtet, weil er das Midchen, das er
liebt, als Braut cines anderen findet, sondern um die Problematik ciner
tragisch gespaltenen Personlichkeit, anders gesagt, einer romantischen
Existenz.

»Das Wesen des Romantischen ist, daff es durch Gegensitze zum Ziel
kommrt®, erklirt Schelling 1802/03 in der Philosophie der Kunst. Diese
Definition des Romantischen war im Jenaer Prithromantikerkreis um die
Briider Schlegel, dem Schelling damals nahestand, allgemein anerkannt,
Die romantische Kunst und Poesie, so A. W. Schlegel, ,,gefallt sich in un-
aufldslichen Mischungen; alle Entgegengesetzten, Natur und Kunst, Poe-
sie und Prosa, Ernst und Scherz, Erinnerung und Ahndung, Geistigkeit
und Sinnlichkeit, das Irdische und Géttliche, Leben und Tod verschmilzt
sie auf das innigste mit cinander.”

In solchen und dhnlichen Aufierungen wird zugleich der frithromanti-
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sche Optimismus greifbar, dafl die hervorgehobenen Gegensitze zu
einem harmonischen Ausgleich zu bringen seien — cine Uberzeugung,
die bereits Autoren wie E.'T. A. Hoffmann nicht mehr teilten, viel weni-
ger die nichste Generation, zu der dann Heinrich August Marschner
(1795—1861) und Eduard Devrient (1801—1877) gehorten. Fiir sie ten-
dierten alle Gegensiitze prinzipiell eher dazu, auseinanderzustreben, als
sich zu versShnen oder einander aufzuheben, und solche Gegensitzlich-
keit ist auch das Wesen und das eigentliche Problem Hans Heilings. An-
ders als in thematisch verwandten romantischen Stoffkreisen, etwa dem
der Melusine oder Undine, wo eine Angehorige des Geisterreichs als
Fremde die Menschenwelt betritt, an dic sie (abgesehen von ihrer einmal
gefafften Neigung) nichts bindet, ist Heilings Zerrissenheit durch seine
Herkunft iiberzeugend motiviert: Als Sohn der Kénigin der Erdgeister
und eines Menschen gehrt er zwei Welten gleichermafien an.

Der Bereich der Zwerge, den Heiling beherrscht, tritt bereits im Vor-
spiel deutlich als Bereich der techne, des verborgenen Wissens hervor. Die

unterirdischen Geister sind unaufhérlich mit der Bergung und kunstferti-
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gen Verarbeitung von Schitzen beschiftigt. Das Wort Gnom, dessen Ety-
mologie unsicher ist, kann urspriinglich ebenso ,Geist der Erde wie ,kun-
diger, wissender Geist® bedeutet haben. Beziige zwischen beidem sind
seit Paracelsus immer wieder hergestellt worden; fiir die Romantiker
lagen sie auf der Hand. In ciner Notiz aus dem Jahr 1803 setzt F. Schlegel
beide Sphiren ausdriicklich gleich: ,,Erdgeist = Verstand*.

Es ist damit die Welt der Geister nicht nur, sondern des Geistes, dic
Heiling aufzugeben bereit ist: Als cin Wissender hat er Macht iiber seine
Gnomen; Symbol dieser Macht ist folgerichtig kein Ring oder Stab, son-
dern ein Zauberbuch (das er Anna zulicbe vernichtet). Es ist demgegen-
iiber die Welt des ,Iebens® wie der Spitling der Romantik, Thomas
Mann es genannt hat, dic Welt der Naivitit und der Empfindung, nach
der er sich sehnt, die er zu gewinnen trachtet, und der er seiner Abstam-
mung nach auch halb und halb angehért. Gleichwohl ist sie nicht seine
angestammte Welt. Geboren und aufgewachsen ist er im Reich seiner
Mutter, und die stirkeren Bindungen hat er natiirlicherweise zu dieser.
Damit ist die Vergeblichkeit seines Strebens, das Scheitern seines Vorha-
bens bereits in der Ausgangskonstellation angelegt: Heiling gehdirt nicht
in die Menschen-und Liebeswelt, nach der er sich sehnt. Seine Heimat ist
die Geist- und Kunstwelt, wenngleich thm diese aufgrund seines doppel-
ten Erbteils nicht geniigen kann.

Im Zusammenhang damit fillt besonders auf, dal Kérners Vaterfigu-
ren (Veit und der alte Baumeister) bei Devrient zu Miittern (Konigin der
Frdgeister und Gertrude) geworden sind. Die Welt des Geistes ist fiir
Heiling die miitterliche Welt. Diese Konstellation wird den in Ge-
schlechtscharakteren zu denken gewohnten Zeitgenossen aufgefallen
sein. Ublicherweise sah man ja, wie Hegel es exemplarisch formulierte,
die Frau als das ,weiche, liebende Gemiit*, den Mann hingegen als , selb-
stindigen Begriff, das heiflt als den logisch-rational Denkenden. Hei-
lings Sehnsucht nach der Welt der Liebe und des Gefuhls ist eine Sehn-
sucht nach der Vaterwelt — eine contradictio in adjecto gewissermafien.
Auch unter diesem Aspekt ist eine Erfiillung seines Wunsches ausge-
schlossen.

Zugleich aber streift ein freundlicher Schimmer den Schlufl der Oper:
Heiling kehrt heim, und diese Heimat ist gegeniiber der I'remde nicht ge-
ring zu achten. Man wird ohne weiteres davon ausgehen konnen, dafl sei-
nem komplexen Charakter und seiner Zwei-Seelen-Brust die anspruchs-
los-bauerliche Welt Annas nicht geniigt hitte. Im Reich der Bergkénigin
findet er ihm Gemifleres, nimlich Ambivalentes: Er findet cine weiblich
dominierte Geistwelt. Auch wenn dies dic Gegensitze in Heiling keines-
wegs zum Ausgleich bringt, weil ihm das Zugingliche fiir das Verwehrte
doch kein Ersatz sein kann, so schwingt doch ein leisc trostlicher Ton am
Fnde mit. Eine Art Versohnung, die gerade in ihrer Ambivalenz roman-
tsch bleibt: Das menschliche ,,Daseyn kann niemals ,,fCi{l wie cm R.e—
chencxempel aufgehen®, weil es ganz ,auf dem Wechsel sich bestindig
Josender und erneuernder Widerspriiche beruht* (A. W. Schlegel).
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